Zamieszczony ponizej ,List otwarty” dotyczy jednej z najwazniejszych kwestii bedgcych w kregu
moich zawodowych zainteresowan, mianowicie jako$ci dzwigku. A dokfadniej - mozliwosci uzyskania
lepszego dzwieku na planach zdjeciowych, w produkcjach filmowych i telewizyjnych. Zagadnienia
zawarte w tym liscie powinny zawsze mie¢ swoje miejsce w Swiadomosci wszystkich biorgcych
udziat w tego typu produkcjach, a niestety tak sie nie dzieje i to rowniez wsréd doswiadczonych
zawodowcoéw. | stad ta publikacja.

Opracowanie ponizsze, w formie listu, to miedzy innymi reakcja na powracajacy ciagle, z produkcji na
produkcje, paradoks, z ktérym spotykaja sie operatorzy dzwieku na planach zdjeciowych.
Mianowicie, zwykle przed zdjeciami rezyserzy i producenci méwig, ze bardzo zalezy im na dobrym
dzwieku i tylko ,setki” wchodza w gre, a potem, w trakcie zdje¢, w zaden sposéb nie udziela sie
wsparcia dzwiekowcom w walce z przeciwnosciami mnozgcymi sie w czasie produkcji. Wrecz
przeciwnie — spycha sie tematy dzwiekowe ,,na koniec kolejki”.

List ten krazy od wielu lat w internecie, gtdwnie na stronach dzwiekowcoéw amerykanskich, ale tak
doktadnie przystaje do warunkéw na naszych planach zdjeciowych, ze zdecydowatem sie go
przettumaczy¢ i probowac dotrze¢ z nim do filmowcdéw w Polskich produkcjach.

To jest diugi list - dziesie¢ stron. Czy warto go przeczyta¢? Zalezy od tego na ile wazny jest dla Was
dzwiek z planu, na ile wazne s3 ,setki”. Jesli sg to sprawy znaczgce, to po prostu zawarte w nim
wskazowki wprowadzajcie w zycie.

Marek Wronko

List otwarty od Waszych Dzwiekowcow.

Napisat John Coffey, a pomagali: Randy Thom, Jeff Wexler, Noah Timan, Mike Hall, John Garrett, Scott Smith, Rob
Young, Mike Filosa, Wolf Seeberg, Darren Brisker, Charles Wilborn, Todd Russell, Brydon Baker, Larry Long, Glen Trew, Dave
Schaaf, Charles Tomaras, Klay Anderson, Brian Shennan, Hans Hansen, David Marks, Bob Gravenor, Von Varga, Mark
Steinbeck, Carl Cardin, Eric Toline, Joseph Cancila, Stu Fox, Peter Devlin, Matt Nicolay oraz wielu innych.

Przettumaczyt Marek Wronko.

List ten zostat napisany przez dzwiekowcow, profesjonalistéw pracujacych na planach
filmowych, po to zeby pomdéc Rezyserom i Producentom w uswiadomieniu sobie mozliwosci
uzyskania rzeczywiscie dobrego dzwieku z planu. Przeciez zaréwno Waszym jak i naszym, wspolnym
celem jest zrobienie jak najlepszego filmu.

Chcemy dostarczy¢ Wam informacji pozwalajgcych wtasciwie i zawczasu ocenia¢ fakty
majgce wptyw na jakos¢ rejestrowanego dzwieku; zanim zostang podjete decyzje mogace
zaszkodzi¢ Waszemu dzwigkowi w filmie. Czgsto mozecie nawet nie zdawac sobie sprawy z tego, ze
0 czyms nie wiecie. Dlatego chcemy przekaza¢ Wam wiedze o niektdrych przeszkodach, z ktérymi
my, dzwiekowcy, spotykamy sie zanim nawet zaczniemy nagrywac uzyteczny dzwiek podczas
realizacji.

Mamy teraz epoke dzwieku cyfrowego. Kina dysponujg wspaniatymi systemami dzwieku
przestrzennego: SDDS, DTS, Dolby, THX (a widownia naprawde stucha i naprawde styszy), domowe
audio jest czesto jeszcze lepsze niz w kinach, a wyrafinowani audiofile domagaja sie ptyt DVD z
najwyzszej jakosci dzwiekiem cyfrowym... Tak wiec dzisiejsi dzwigkowcy réwniez juz na planie stoja
wobec wiekszej ilosci wyzwan niz kiedys, ale niestety tez wobec lekcewazenia i zobojetnienia
dotyczacego probleméw dzwiekowych - wiekszych niz kiedykolwiek.



W liscie tym nie bedziemy omawia¢ tematu samej techniki miksowania i nagrywania, bo to
jest ,tajemna” cze$¢ naszej pracy, ktéra, jak ufacie zatrudniajgc nas, wykonamy dobrze. Natomiast
omowione tu tematy beda dotyczyty realizacji na wszystkich rodzajach no$nikéw - zaréwno na
tasmie optycznej jak i video czy HD.

W CZYM TKWI PROBLEM?

Pragniemy przypomnie¢, ze materiaty dzwiekowe z planu zawierajg WASZ dzwigk i w trakcie
ich nagrywania podczas zdje¢ potrzebujemy przynajmniej jakiego$ minimalnego wspoétdziatania z
Waszej strony. My, ekipa dzwiekowa na planie, jesteSmy tymi, ktérym przeciez powierzacie tworzenie
i dbanie o WASZ oryginalny dzwigk produkcyjny.

Inaczej niz efekty dziatah wiekszos$ci ludzi pracujgcych na rzecz obrazu, wyniki starah
dzwigkowca nie moga by¢ ,widoczne” dla wszystkich obecnych podczas realizacji. Wszyscy sa
skupieni na obrazie i prawie nikt nie wie co jest rejestrowane przez mikrofon. Zbyt mato jest na planie
os6b swiadomych tego co my w ogdle robimy. Tylko najbardziej oczywiste hatasy wzbudzajg
zainteresowanie i powodujg jakies reakcje.

W naszg prace wliczone jest monitorowanie planu pod katem niepotrzebnych,
przypadkowych, podejmowanych nieswiadomie lub nawet ztosliwych dziatan (albo tez braku
potrzebnych dziata) mogacych obnizaé jako$¢ Waszego dzwieku. Zbyt czesto jesteSmy frustrowani
warunkami panujgcymi obecnie na wigkszosci plandw zdjeciowych. Wielokrotnie oczekuje sie od nas
bysmy tylko sami rozwigzywali problemy dZzwiekowe. A powinno to odbywac¢ sie wspdlnym wysitkiem
z asystentami rezysera i wszystkimi pionami ekipy (ktére czasem nieswiadomie same tworza
problemy dla dzwieku).

Dzwiekowcy czesto sg postrzegani jako ci, ktérzy spowalniajg lub nawet przeszkadzajg w
postepach prac nad filmem. Oczywiscie nie lubimy by¢ stawiani w tej nie do przyjecia pozyciji, bo jest
to ponizajace i niczego dobrego nie wnoszace. Nie lubimy by¢é uwazani za przeciwnikéw reszty ekipy
oraz na pewno nie chcemy by¢ ,policjg dzwiekowa”.

Dzwiekowiec na ciezkim planie zdjeciowym, ktéry walczy sam i to jako ,,czarna owca”,
prébujac nagra¢ dla Was dobry dzwigk, jest gotéw nie uznawa¢ zadnych ttumaczen i ,niemozliwosci”
podnoszonych przez innych.

Bardzo trudno to wszystko wyeliminowa¢ bez pomocy ,,z géry”. Kusi w takich
okolicznosciach kapitulacja - ulec presji i tylko ptyna¢ z pradem. Nic dobrego dla filmu z takiej
sytuacji nie moze wynikng¢. A na pewno nie dobry dzwiek.

Wiedza o problemach, z ktérymi sie borykamy, moze Was prowadzi¢ do wniosku, ze dobrego
dzwigku nie da sie nagra¢ bez rujnowania planu zdje¢ i dodatkowych kosztéw. To nie musi by¢
prawda jesli zostang przez Was przewidziane i podjete odpowiednie dziatania, zarbwno na etapie
okresu przygotowawczego jak i zdjeciowego. Dobry dZzwiek to najczesciej wynik rozsadnego
przygotowania sie na niespodzianki i putapki zwigzane z produkcja filmowa. Reszta ekipy widzac
Wasze powazne traktowanie probleméw dzwiekowych tez bedzie zwracata na nie uwage.

My znamy ograniczenia naszego sprzetu. Na przyktad mikrofony sa tylko narzedziami. One
nie robig cudéw. Réwniez postprodukcja nie odbywa sie w fabrykach cudéw. Jesli problemy
dzwigkowe powstajgce na planie nie beda rozwigzywane od razu, to powréca zeby Was
przesladowaé w czasie postprodukcji. A czasem nawet jeszcze na premierze i pdzniej podczas
eksploataciji filmu.

Mozecie nam pomoc wykonaé dobrg robote dla Was. Potrzebujemy Waszego zrozumienia i
Waszego poparcia.

DAWNIEJ | TERAZ.



Zeby dobrze zrozumie¢ niepokojgcy stan kwestii dzwiekowych obecnie, trzeba cofna¢ sie w
czasie. Istniat kiedy$ dominujgcy system studiéw filmowych, w ktérych uporzadkowany szereg
pionéw zdjeciowych pracowat razem nad wypuszczeniem produktu filmowego. Nie byto wazne w
ktorym studiu pracowalismy, wszystkie stuzby rozumiaty, ze oczekuje sie od nich podejmowania
rozsadnych dziatan w swoim zakresie, umozliwiajgcych dobre nagranie dzwieku. Ludzie mieli to
wpojone jako czes¢ wzorca wykonywanej pracy. Zakres obowigzkéw byt przekazywany kolejnym,
terminujacym uczniom. Bez proszenia, o$wietlacze ,,murzynami” wystaniali cienie mikrofonéw.
Elektrycy wiedzieli sami o koniecznosci wymiany bzyczacej lampy. Asystentom kamery chciato sie
probowac wszystkiego co mozliwe, zeby wyciszy¢ hatas kamery, a operator wiele razy sam
przykrywat sie kocami i poduszkami razem z rzeczywiscie gtosng kamera, niezaleznie od tego jak
gtupio to wygladato. Wszystko to czyniono dla uzyskania ujecia dobrego pod kazdym wzgledem.

Kazdy z pionéw zawodowych robit wszystko to co uwazat za rozsgdne zeby poméc w
zarejestrowaniu dobrego dzwieku, poniewaz byto to uznawane za czesé jego pracy. Nikt nie musiat
ich przekonywa¢ aby to robili. To byta era gdy rozsadna wspétpraca z pionem dzwieku byta zwyktg
drogg do zrobienia dobrego filmu.

Dzisiejsi fachowcy ciagle sg dumni ze swojej pracy, ale wydaje sig, ze juz przestali uwazaé
towarzyszenie dzwiekowi za cze$¢ swojej pracy. Problemy zaczety sie gdy wewnetrzny, studyjny
system przyuczania do zawodu zatamat si¢ i zaczeto powstawac coraz wiecej niezaleznych produkcji
filmowych nie zapewniajgcych ciggtosci szkolenia. W ten sposéb inny proces przekazywania wiedzy
0 zakresie obowigzkéw zmienit stosunek do pionu dzwiekowego na planie.

Cztonkowie innych piondéw na planie nie myslg juz teraz, ze powinni cokolwiek robi¢ by
poméc Wam w zdobyciu dobrego dzwieku w Waszym filmie. Nie ma juz systemu praktykantéw
zdobywajgcych wiedze. Teraz nowicjusze w zawodach technicznych uczg sie pracy ,,w ogniu walki”,
chyba poprzez jaki$ proces w rodzaju osmozy.

Ci ludzie muszg by¢ teraz proszeni na kazdym etapie o robienie rozsadnych rzeczy
niezbednych do realizacji WASZYCH nagran dzwiekowych, poniewaz po prostu juz nie uwazajg tego
za czes¢ swojej pracy. Dzwigkowcy powinni sami wystania¢ cienie na $cianach dekoracji lub
przykrywaé hatasliwg kamere. Tylko, ze to nie jest mozliwe. Zamiast tego musimy przekonywag,
przymila¢ sie, prosi¢ i uzywac kazdej innej psychologicznej techniki perswazji aby uzyska¢ pomoc
innych piondéw w rozwigzywaniu probleméw dzwiekowych.

No i w kohcu — ostatnie sekundy - szybko uciekajacy czas na planie powinien by¢
poswigcany na rozwigzywanie tylko niespodziewanych problemdw, nieuchronnie pojawiajgcych sie w
czasie produkcji. Zamiast tego ta ostatnia sekunda jest zbyt czesto czasem, w ktérym operator
dzwieku dowiaduje sie o zmianie dialogéw, zmianie ustawien kamery czy inscenizacji lub odkrywa
nowe, niepozadane hatasy na planie lub dobiegajgce spoza niego.

Wszystkie osoby na planie pracujg na to co wida¢, a nikt (poza dzwiekowcami) na to co
stychaé¢. Kazda pojedyncza osoba, od charakteryzaciji i garderoby po oswietlaczy i dyzurnych,
koncentruje sie tylko na tym co jest widoczne w lupie kamery. Nikt nie mysli cho¢by o tym zeby nie
szelesci¢ lub nie komentowac na gtos obrazu w monitorze znajdujgcym sie blisko planu.

Z powodu takiego ,tunelowego” widzenia pionéw pracujacych tylko dla obrazu, nikt nie wie
ani nie dba o to co sie dzieje z WASZYM audio. Czesto jestescie jedynymi osobami na planie
majgcymi moc pozwalajgcg nam zarejestrowac dobry dzwiek dla Was.

Chcemy zebyscie wiedzieli mozliwie duzo o dzwiekowym polu minowym kryjacym sie na
kazdym planie zdjeciowym. Czesto to co wydaje sie Wam narzekaniem czy marudzeniem operatora
dzwigku jest po prostu informacja o problemach dzwiekowych jakie pozostang juz na zawsze w
nagraniach oraz o tym jak mozna je rozwigzac juz teraz. | tu juz sg potrzebne Wasze decyzje, bo
przeciez fakt, ze my styszymy hatas nie jest tylko naszym problemem. To Wasz problem réwniez. To
w koncu Wam przekazujemy nagrania.



Mamy nadzieje, ze po przeczytaniu tego listu bedzie Wam fatwiej podejmowaé swiadome
decyzje np. o postsynchronizaciji lub nie, realizowanej sceny. Problemy dzwigekowe znacznie trudniej
jest rozwigzywacé w postprodukcji. Mimo tego, ze postsynchrony sg na koricu rozwazanego tu ciggu
zdarzen, to powinnismy zacza¢ od wyjasnienia dlaczego postsynchronizacja nie jest dobrym
rozwigzaniem problemoéw z dzwigkiem.

POSTSYNCHRONY.

Istotne jest rozwazenie znaczenia i konsekwencji wypowiedzenia stéw ,,zrobimy
postsynchron”. Oczywiscie wiecie, ze dodatkowe postsynchrony obcigzajg Wasz budzet, ale
konsekwencje sg znacznie powazniejsze. Postsynchronizacja jest tylko wtedy dobrym wyjsciem gdy
wszystko inne zawiedzie. To nie jest jedynie szybkie odtozenie na pézniej problemu, ktéry mogtby
by¢ zatatwiony na planie przy pomocy odrobiny poswieconego czasu, szerszej wiedzy lub lepszej
komunikaciji.

Postsynchron oznacza, ze decydujecie si¢ na znaczny artystyczny kompromis, szkodzgcy
filmowi na wiele ré6znych sposobéw, ktérych mozecie nie by¢ swiadomi. Oczywiscie zdajecie sobie
sprawe z faktu, ze gra aktorow zwykle jest lepsza na planie niz w salce postsynchronizacyjnej. Wielu
aktoréw i aktorek rowniez nie jest szczesliwych z tego powodu i czesto nie omieszkajg tego wyrazié.
Tworzenie filmu jest wydarzeniem artystycznym, wiecznie zywym. Wybieracie najlepszych aktoréw
zeby wykorzystac¢ ich wspdlny wysitek w tworzeniu Waszego filmu. A postsynchronizowanie jakiej$
sceny, gubigc jej istotne walory moze obnizy¢ jego jakos¢. Gtos wielkiego aktora grajacego rolg, w
naturalnym ruchu i interreakcji z partnerami, w tréjwymiarowej przestrzeni jest skarbem. Jest
tchnieniem zycia w film.

Gdy juz musicie zrobi¢ postsynchrony to wybierzcie dobre studio, ktére zapracowato na
swojg dobrg reputacje i ma warunki do wtasciwego nagrywania postsynchronéw. Nawet jesli nie jest
tanie. Tak czy inaczej podczas nagrania aktor musi probowaé odtworzy¢ swoj wystep siedzgc
odizolowany w kabinie, przed wielkim mikrofonem, dopasowujac ruchy ust do swojej gry, w scenie
nakreconej miesigce wczesniej. Ma to niewiele wspdlnego z prawdziwym procesem twérczym na
planie. Jasne, ze postsynchron bedzie czystszy dzwiekowo niz najlepsze nawet nagranie z planu, ale
nie zawiera tej spontanicznosci i emocjonalnej prawdy mozliwej do uchwycenia w grze aktorskiej na
planie. To jest nie do powtorzenia.

Postsynchron nie jest grg aktorska. Niezaleznie od metody aktorzy tego nienawidzg. W
najlepszym razie prowadzi do przyblizonego odtworzenia oryginalnej sceny. Poza tym czes¢ budzetu,
ktdra pochtaniajg postsynchrony powinna by¢ wykorzystana lepiej niz na powtarzanie rzeczy juz raz
zrobionych. Te fundusze moga by¢ wykorzystane w postprodukcji na wzbogacenie Sciezki
dzwigkowej nowymi elementami.

Gdy nie ma innego wyjscia niz postsynchrony najlepiej jest, zdaniem wielu profesjonalnych
dzwigkowcow, robi¢ to jak najszybciej po nakreceniu sceny, na planie lub w poblizu planu. Dzigki
temu mozna sie spodziewac lepszej gry aktorskiej i bardziej naturalnego dzwieku. Sg firmy
specijalizujgce sie w tego rodzaju nagraniach, wykorzystujgce zarejestrowany na video obraz w
mobilnych kabinach nagraniowych.

Co wazne, postanowienie o postsynchronach bez wczesniejszych préb rozwigzania
problemu na planie jest zwykle pochopne i lekkomysine finansowo. Rozwazcie czy problem
dzwiekowy rzeczywiscie nie moze by¢ usuniety ZANIM podejmiecie decyzje, ktérej pdzniej bedziecie
zatowac. Nigdy nie pozwdlcie by moment zwyktej niecierpliwosci byt jedynym powodem takiej
decyzji. Upewnijcie sie, ze wzieliscie pod uwage wszystkie rozsadne alternatywy.

PROBLEMY DZWIEKOWE NA PLANIE.

Wiekszos¢ zdarzen rujnujacych nagrania dzwiekowe jest catkowicie do przewidzenia, bo
powtarzajg sie one w kétko, z produkcji na produkcije, z roku na rok... Sg to rzeczy absolutnie
rozeznane i mozliwe do zdefiniowania. R6znica miedzy mozliwosciag uzyskania dobrego lub ztego



dzwieku czesto polega na tym jak wiele z tych niekorzystnych zdarzehn ma miejsce na Waszym planie
zdjeciowym i w jaki sposob sg one traktowane. Jest tez troche probleméw, ktére nie moga byé
szybko rozwigzane jesli zawczasu nie zostang podjete odpowiednie starania. | tu wykorzystajcie
nasza wiedze i umiejetnos¢ przewidywania ktopotow. Moga one wynika¢ z dziatalnosci innych
pionéw, ale tez te piony moga pomoc w ich rozwigzywaniu.

OKRES PRZYGOTOWAWCZY.

U podstaw dobrego dzwieku z planu lezy dostatecznie wczesne przewidywanie. W okresie
przygotowawczym komunikujcie sie nie zwlekajac i czesto z Waszym dzwiekowcem. Zaptaccie mu
zeby pojechat na wybierane miejsca zdje¢ postuchac i okresli¢ zawczasu potencjalne problemy. Tak
jak umozliwiacie operatorowi obrazu wykonanie testow kamerowych, tak umozliwcie dzwiekowcowi
zrobienie prébnych nagranh, np. w celu sprawdzenia mozliwosci pdzniejszego oczyszczenia dzwieku. |
zrobcie to wszystko zanim lokalizacje zostang zatwierdzone i zanim zostanie zakoriczone
poszukiwanie miejsc zdjeciowych. Jesli Wasz dzwigkowiec jest jeszcze zajety w innej produkciji,
niech wyznaczy zaufanego asystenta, zeby pojechat za niego. W kohcowym efekcie takie dziatania
po prostu optacajg sie.

PION SCENOGRAFICZNY - LOKALIZACJE.

Ten pion, oprécz dzwieku, moze pomoc Wam najwiecej w uzyskaniu dobrego dzwigku z
planu. Wybér lokalizacji na zdjecia zawsze powinien uwzglednia¢ warunki akustyczne. Co najmniej
nalezy bra¢ pod uwage ilos¢ hatasu w danym miejscu. Prosimy zeby poswieci¢ chociaz troche uwagi
potencjalnym problemom dzwiekowym. Niestety czesto krecimy w niekorzystnych dzwigekowo
miejscach, ktére fatwo mozna by zamieni¢ na inne z uwagi na nie zobowigzujacy wyglad lub tez
kreci¢ w innym terminie, np. w weekend. Wiele razy zdarza sie nam filmowac¢ w lokalizacjach z
oczywistymi, tatwymi do przewidzenia hatasami: roboty budowlane obok, duzy ruch uliczny lub szosa
w poblizu, szkofa w sasiedztwie, przeloty samolotéw itp. Wybierajcie takie miejsca tylko wéwczas
gdy jest to absolutnie konieczne czy kluczowe dla filmu.

Zatatwcie wszystkie przewidywalne problemy dzwiekowe zanim cata ekipa bedzie na planie. |
tak na przyktad:

* zawsze bierzcie pod uwage mozliwo$¢ sterowania klimatyzacjg i wentylacja. To jest absolutnie
niezbedne! Bez tego tto dzwiekowe bedzie sie zmieniato z ujecia na ujecie lub w trakcie ujecia, w
rytm zmian przeptywu powietrza lub potozenie mikrofondéw. Jesli jest to duzy budynek, miejcie
kogos$ w pogotowiu z radiotelefonem do wigczania klimatyzacji w przerwach. Podczas zdje¢ w
plenerze rowniez moze by¢ wazne wytgczanie agregatow od klimatyzacji pracujacych w poblizu i
zwykle mocno hatasujgcych.

* Miejcie pod kontrolg wszystkie hatasujgce urzgdzenia w typowych lokalizacjach takich jak
restauracje, bary, biura, mieszkania czy szpitale. Wszystkie chtodnie, lodéwki, komputery,
maszyny do lodu, rentgeny i inne urzadzenia wytwarzajace hatas muszg mie¢ mozliwos¢é
wytaczenia. Trzeba tez w szczegdlnosci uwzgledni¢ wytaczanie komputerdw z ich brzeczgcymi
twardymi dyskami i szumigcymi wentylatorkami. W razie koniecznosci wymagajcie
rekwizytorskich (butaforskich) monitoréw czy komputeréw. Przewidujcie tez optacenie przerwania
prac ogrodniczych (gtéwnie kosiarek do trawy) w promieniu min. 100 metréw.

* W takich miejscach jak bary i restauracje starajcie sie planowa¢ zdjecia po ich zamknieciu lub
przed otwarciem.

* Unikajcie cienkich, blaszanych i innych hatasliwych dachéw jesli przewiduje sie mozliwos¢
opaddéw deszczu.

* Upewnijcie sie, ze pion o$wietleniowy moze okablowa¢ wnetrzowy plan zdjeciowy tak, zeby
mozliwe byto zamknigecie okien, drzwi i réznych innych otworow.

*  Prosimy unika¢ skrzypiacych, drewnianych podtdg. Zdjecia w takim wnetrzu to recepta na
dzwigekowag porazke.



PION DEKORACJI WNETRZ.

Uzgodnijcie z dzwiekowcami uzycie trzeszczgcych mebli, wigczonych komputeréw czy innych
ktopotliwych dzwiekowo urzadzen. Zamoéwcie rekwizytorskie (butaforskie lub specjalnie
spreparowane) komputery stosownie do potrzeby uzycia ich na planie.

Prébujcie zawsze uwzgledniaé mozliwos¢ poruszania sie tyczkami mikrofonowymi nad gtowami
aktoréw. WezZcie to pod uwage zanim zaprojektujecie niskie sufity, wiszace zyrandole i
przecinajace przestrzen strumienie Swiatta.

Wypetnijcie np. piankg budowane schody czy podesty, zeby wyeliminowa¢ ich gtuchy, dudnigcy
odgtos.

Gdziekolwiek to bedzie mozliwe, pokryjcie wyktadzinami plan zdjeciowy, zeby wyttumi¢ echo i
pogtos w pomieszczeniach. Rozwazcie takg mozliwos$¢ szczegodlnie dla wnetrz gdzie beda
krecone sceny z duzg iloscig dialogow.

ASYSTENCI REZYSERA.

Odgrywajg bardzo wazng dla dzwieku role na planie filmowym. Zadne wstepne plany i

dziatania nic nie dadzg jesli asystenci rezysera nie beda wspierali dzwieku. Niestety jeszcze zbyt
wielu tego nie robi. Ekipa wéwczas przyjmuje takie podejscie jako wskazanie do zaprzestania
wspotpracy z dzwigekowcami podczas zdje¢, rozumiejac, ze starania o uzyskanie dobrego dzwieku
zostaty uznane za nieoptacalne. Ciggte powtarzanie haset typu ,,czekamy na dzwigk” czy ,po prostu
zrobi sige postsynchron” jest nieproduktywne i tylko odbiera nam zapat do pracy.

Jesli na planie sa zatrudnieni policjanci to korzystajcie z tego. Niech zatrzymujg ruch kiedy tylko
mozna. Sg juz obeznani z planami filmowymi policjanci, ktérzy odpowiednio wykorzystani moga
naprawde wiele pomoc.

Dbajcie o utrzymanie ciszy na planie podczas uje¢. Nie pozwalajcie na zadne chodzenie ani
rozmowy, a nawet szepty. W matych pomieszczeniach czy podczas bardzo cichych uje¢ stychac
nawet gtosniejsze oddechy albo przestepowanie z nogi na noge. Rozstawcie swoich ludzi w
newralgicznych miejscach na zewnatrz, szczegdlnie pod oknami (i niech tez nie rozmawiajg).
Hasto ,,Cisza na planie” oznacza, ze nie powinnismy stysze¢ zadnej dziatalnosci ekipy. Ani
silnikéw, ani trzaskania drzwiami, przesuwania sprzetu, ani rozméw i nawotywan, ani telefonéw
czy radia itd. Miejcie swoje radiotelefony ustawione na gtéwny kanat, tak zeby Wasze komendy
dotarty do wszystkich pionéw uzywajgcych tego sposobu tgcznosci. A dodatkowo niech Wasi
ludzie gtosno przekazuja dalej komendy.

Prosze pozwoli¢ dzwiegkowcom na zrobienie jakich$ koniecznych, szybkich poprawek bez
ogtaszania ,,Czekamy na dzwiek!”, chyba ze bedziecie tez wota¢ ,,Czekamy na kamere!” gdy
operator koryguje swiatto. Wcale nie chcemy wstrzymywac zdje¢ w przypadkach gdy warunki
poza nasza kontrolg narzucajg szybkie dziatanie. Jesli potrzebujemy jeszcze jeden dubel, nie
ogtaszajcie ,Dubel dla dzwigku!”, chyba ze rowniez wotacie ,,Dubel dla ostrosci!” gdy ostrzyciel
potrzebuje powtdrki. Krétko méwigc nie stwarzajcie wrazenia, ze dzwiek jest tylko tym
przeszkadzajgcym i opdzniajgcym pionem na planie (a czesto niestety tworzy sie taka atmosfera).

Wymuszajcie bezgtosne pantomimy w drugich planach i ttach. Np. w scenach dialogowych
statysci niech udajg rozmowy i niech chodzg w podgumowanych butach.

Przeznaczcie rozsadna ilo$¢ czasu i miejsce na okablowanie aktoréw. Nic nie przyspieszy
naciskanie na dzwiekowcoéw, zeby wczesniej zaktadali mikroporty, jesli aktor upiera sie przy
okablowaniu w ostatniej chwili, na planie. Nie zmuszajcie dzwiekowca, zeby siedziat pod
garderoba aktora, marnujac cenny czas, ktéry moégtby by¢ wykorzystany do rozpracowania
innych probleméw dzwiekowych na planie. Proscie aktoréw o zatrzymanie sie przy stanowisku
dzwieku przed wejsciem na plan.

W razie przeprowadzania prob zamknietych, zapewnijcie mikrofoniarzowi mozliwos¢ obejrzenia
przynajmniej jednej préby zanim aktorzy zejda z planu.



Honorujcie prosby o nagranie tekstéw na ptasko oraz gwaréw zaraz po ujeciu, zanim zwolnicie
aktordéw i statystéw. Pézniejsze nagranie czesto oznacza utrate atmosfery sceny i konczy sie
postsynchronami.

Uznawajcie zgtaszang koniecznos¢ nagrania tta dzwiekowego, atmosfery lub tzw. ciszy zanim
zwolnicie ekipe. Wazne jest niezwloczne nagrywanie takich rzeczy ze wzgledu na ich zmiennos¢.
Ogtaszajcie koniecznos¢ wstrzymania wszelkich ruchéw i rozmoéw dostatecznie wczesnie, bo
poézniej bardzo trudno zatrzymac rozpoczetg akcje zwijania planu.

W przypadku zdje¢ w miejscach gdzie przeszkadza ruch drogowy lub przelatujace samoloty
dostosujcie ujecia do ich rytmu. Startujcie ujecia z wyprzedzeniem, jak tylko dzwiek silnikdw
zanika, bo inaczej ujecie zaktéci nastepna fala ruchu lub kolejny przelot. Utrzymuijcie tez cisze na
planie wystarczajaca do kontroli tych oddalajgcych sie i zblizajgcych hataséw. Zbyt czesto jest
tak, ze czekamy na wtasciwg chwile, a gdy hatas zanika, to nie ma gotowosci. | cate oczekiwanie
idzie na marne.

Upewnijcie sie, ze dzwigk jest poinformowany kilka dni wczesniej o zaplanowanym playback’u,
tak zeby mozna zaméwic¢ i przygotowa¢ odpowiedni sprzet. Zatatwcie dostarczenie
zmontowanego, odpowiednio przygotowanego przez muzykologa i zatwierdzonego nagrania na
odpowiednim nos$niku.

Panujcie nad uzywaniem radiotelefonéw oraz wytgczaniem, a nie tylko wyciszaniem podczas uje¢
telefondw komérkowych i pageréw. Wszystkie te urzadzenia moga wprowadza¢ do nagran
destrukcyjne zaktécenia.

Kazdorazowo przed nowym ustawieniem gtosno informujcie jaki rodzaj ujecia bedzie i w ktérym
kierunku. Czestym btedem jest dtugie utrzymywanie ekipy w niewiedzy, co powoduje
zamieszanie przy zajmowaniu, a potem ew. zmianie miejsc i przygotowaniach.

KIEROWNICTWO PRODUKCJI.

Tworzac budzet uwzgledniajcie trzy osoby w ekipie dzwiekowej i odpowiednig ilos¢ sprzetu.
Trzeci dzwigkowiec stanowi nieocenione wsparcie dla mikrofoniarza i operatora dzwieku
umozliwiajgc wtasciwe przygotowanie, préby i nagrania. Oszczednos$¢ przy nie zatrudnieniu
trzeciej osoby moze przynie$¢ znacznie wieksze straty dla dzwieku i filmu w catosci. Zyskany na
planie czas, szczegdlnie w momencie gdy wszystkie piony sg gotowe do ujecia, jest wart
majatek. W przypadku koniecznosci uzycia drugiego mikrofonu na tyczce mozna to przygotowaé
w mgnieniu oka, a nie wstrzymywac zdjecia instruujagc kogos z ekipy jak wykonac ta,
wymagajaca jednak kwalifikacji, czynnos¢. Bo czy poprosicie np. asystenta kierownika produkcji
o prowadzenie ostrosci w drugiej kamerze? Z pomoca trzeciego dzwiekowca mozna tez szybko
rozwigza¢ mnéstwo rozmaitych problemdw na planie, poczynajgc od wytagczenia hatasujgcego
wentylatora czy btyskawicznej naprawy rezyserskich stuchawek. A nawet w razie jakiego$
wypadku czy choroby w pionie dzwiekowym, moze on uratowa¢ ciagtos¢ zdjec¢ realizowanych na
wyjezdzie.

Podejmujac decyzje dotyczace dzwigku na planie pamietajcie o ich wptywie na pézniejsza
postprodukcije.

Rezerwujac hale zdjeciowe sprawdzcie czy sg wystarczajaco ciche. Nawet najnowsze i
najnowoczesniejsze czesto majg wentylatory i osprzet elektryczny umieszczony wewnatrz lub tak
blisko, ze stanowi to olbrzymi problem podczas catego okresu zdjeciowego.

Bedac zmuszonymi do wynajecia magazynow zamiast hali zdjeciowej, wyciszcie je tak aby
mozliwe byto nagranie czystego dzwigku.

PION KAMEROWY.

Asystenci kamery.



W przypadku hatasliwej kamery podejmijcie wszelkie rozsadne kroki w kierunku jej wyciszenia,
uzywajgc obuddw, przezroczystych filtréw, pokrowcow, kocéw, dostepnych regulacii itd.

Nie wylgczajcie klapsa elektronicznego zeby nie rozsynchronizowac¢ timecode’u (nie ruszajcie
wytacznika zasilania). Informujcie natychmiast operatora dzwieku o zauwazonych sygnatach
btedéw na klapsie.

Poinformujcie operatora dzwigku na jakich czestotliwo$ciach beda pracowa¢ wasze radiowe
urzadzenia komunikacyjne. Przetestujcie i ewentualnie badzcie gotowi do wytgczenia laserowych
miernikdw odlegtosci jesli bedg interferowaty z mikrofonami.

Operatorzy kamery (Szwenkierzy).

Uprzedzajcie mikrofoniarzy o dokonywanych w ostatniej chwili zmianach kadréw, zeby mogli
skorygowac swoje pozycije.

Wspotpracujcie z mikrofoniarzami przy rozwigzywaniu ewentualnych probleméw juz na dtugo
przed ostatnimi prébami.

Jesli mowicie mikrofoniarzom, ze sg w kadrze, to od razu powiedzcie tez gdzie jest granica tego
kadru.

Badzcie gotowi przykry¢ kocem lub pokrowcem hatasliwg kamere.

Operatorzy obrazu.

Prawie nigdy nie ma bezwzglednej koniecznos$ci takiego ustawienia Swiatta, zeby na planie nie
byto miejsca dla mikrofonéw. Przy odrobinie wspétpracy podczas konfiguracji oswietlenia i
pomocy przy usuwaniu cieni, mikrofony prowadzone wprawng rekg nad gtowami aktoréw
powinny by¢ w stanie omina¢ wasze swiatto. Bardzo wazne jest dla nas pozostawienie
mikrofonom pewnej przestrzeni ponad kadrem.

WezZcie pod uwage, ze dzwiek z mikroportéw nigdy nie jest tak dobry jak ten z mikrofondéw na
tyczkach. Zawsze mozliwe jest uzyskanie dobrej jakosci obrazu przy umozliwieniu ruchu
mikrofondéw nad gtowami (unikajacych oczywiscie ,,cieniowania”). Jesli mikrofon nie moze
pracowac w rozsadnych granicach poza kadrem to zazwyczaj jest cos nie tak z oswietleniem.

Jesli zmieniacie ustawienie swiatta w ostatniej sekundzie przed ujeciem lub tez miedzy ujeciami,
to ustalcie te zmiany z mikrofoniarzami przed ponownym uruchomieniem kamery.

Nie uzywajcie hatasujgcych lamp w poblizu i na planie zdjeciowym, chyba Ze rezyser zgodzit si¢
wczesniej na postsynchronizowanie catej sceny.

Nigdy nie méwecie "Zrobicie postsynchrony” albo ,Poprawicie to sobie na komputerze”! To nie
jest sprawa operatoréw obrazu. A jesli operator obrazu przekazuje ekipie (catej pracujacej na
rzecz obrazu) sygnat, ze dzwiek ma jednak znaczenie dla filmu, to ta ekipa pojdzie za tg
wskazéwka i bedzie bardziej zwraca¢ uwage na potencjalne problemy dzwiekowe.

Podczas filmowania scen wewnatrz pojazdéw, sprobujcie wzigé pod uwage potrzeby dzwigku i
tak rozwigza¢ oswietlenie, zeby mozna byto pozamykaé¢ okna.

PION EFEKTOW SPECJALNYCH.

Dotozcie staran, aby ustawiac¢ jak najdalej od planu hatasliwe urzadzenia, ktérych praca jest
nieunikniona podczas zdje¢. Wystaniajcie je i wyttumiajcie, gdy jest dialog w tej samej scenie.

Podczas scen ze sztucznym deszczem umieszczajcie pompy i pracujace pojazdy tak daleko, jak

to tylko mozliwe.

Uzywaijcie ttumigcych mat do wyciszenia kropel deszczu na dachach i Sciekajgcej wody pod
oknami.



e Jesli chcecie uzywa¢ wentylatoréw do poruszania firanek czy roslin, to wystarczajgco wczesnie
omoéwcie problem hatasu z operatorem dzwieku. Jesli bytby zbyt duzy szum, to np. liscie moga
catkiem naturalnie wyglada¢ poruszane za pomoca ciegien lub zytek.

* Ostrzegajcie przed hatasem wywotywanym przez duze dmuchawy produkujgce tumany kurzu
albo rozdmuchujace liscie.

* Przy robieniu ognia w kominkach czy ogniskach starajcie sie ograniczy¢ syk gazu.

e Grzejniki i klimatyzatory nalezy wytacza¢ dos¢ wczesnie przed ujeciem, zeby wyeliminowag stuki i
trzaski tych stygnacych urzadzen w trakcie realizacji ujecia.

KOSTIUMY.
* W razie potrzeby mozecie by¢ bardzo pomocni w zrecznym lokowaniu mikroportéw na aktorach.
Potrzebujemy Waszego wsparcia w tych sprawach i z géry dziekujemy za pomoc.

* Badzcie ostrozni w wypowiadaniu uwag np. o widocznych wybrzuszeniach stroju na
mikroportach, poniewaz aktorom moze przeszkadza¢ sama swiadomos¢ tego faktu, mimo, ze w
kadrze nie bedzie tego w ogdéle wida¢. Pamietajcie, ze malutkiego mikrofonu od mikroportu
prawie nigdy nie wida¢. Zwtaszcza w wiekszosci szerokich kadrow — nawet gdy jest umieszczony
na wierzchu. Jesli bezposrednio nie widzicie mikrofoniku z odlegtosci mniejszej niz
odpowiadajgca ogniskowej obiektywu, to w kadrze na pewno nie bedzie go widac.

* Unikajcie kostiumow z szeleszczacych materiatéw, zwlaszcza w przypadku gtéwnych postaci
noszgcych ten sam strdj przez wiekszos¢ filmu.

* Bawetna jest naszym sprzymierzencem. Jedwab jest naszym wrogiem. Zaktadajcie aktorom,
kiedy tylko mozna, bawetniane podkoszulki bez rekawdéw — bardzo czesto likwiduje to problem
okropnie szeleszczacych strojow (szczegdlnie w przypadku bogato owtosionych panéw).

* Nalezy unika¢ jedwabnych krawatéw. Ewentualnie mozna wytozy¢ je wewnatrz bawetng,
szczegolnie w przypadku tych noszonych przez gtéwnych bohateréw w wielu scenach.

» Zawsze pamietajcie o dzwieku wybierajac tancuszki, naszyjniki i inng bizuterie.

REKWIZYTORZY.
* Bierzcie pod uwage wyciszanie rekwizytéw kiedy tylko to mozliwe, szczegdlnie w takich
powszechnie wystepujacych przypadkach:

* w przypadku broni zawsze dajcie zna¢ operatorowi dzwieku jak silnego tadunku uzyjecie —
petnego, 2 czy V4, ile bedzie strzatow oraz w jakiej sekwencji bedg oddawane;

* generalnie pomagajcie nam przy pomocy swoich zawodowych trikow takich jak sztuczne kostki
lodu w drinkach, zwilzanie zraszaczem papierowych toreb na zakupy, uzywanie miekkich,
nieszeleszczgcych toreb plastikowych, podklejanie naczyn stotowych itd.

DYZURNIL.

* Wystaniajcie przypadkowe cienie od tyczek.

» Stosujcie wszelkie mozliwe sposoby na wyciszenie piszczacej jazdy, wtgczajgc w to rowniez
ktadzenie ptyt na trzeszczacych podtogach.

* W razie koniecznosci uzywajcie talku do gumowych, piszczacych kot.
* Woyciszajcie zewnetrzne hatasy przedostajgce sie przez okna i drzwi wieszajac kotary czy koce.

* Zrbdbcie wygtuszajgce ostony na hatasliwe urzadzenia, wentylatory czy zasilacze lamp.



* Zamocuijcie wszelkie przedmioty piszczgce i grzechoczgce na wietrze.

* Podczas zdje¢ wewnatrz pojazdéw umocujcie dobrze wszystkie statywy, zeby nie hatasowaty i
zakryjcie niewidoczne w kadrze okna, zeby wystoni¢ jak najwiecej zewnetrznego hatasu.

* Uzywajcie sprayu silikonowego na skrzypigce zawiasy.

PION OSWIETLENIOWY.

* Agregaty pradotwoércze ustawiajcie najdalej jak mozna. Zawsze potdzcie minimum potrdjng
dtugos¢ pionu (50m) do pierwszej skrzynki i dopiero stamtad ewentualnie wracajcie.

* Zasilajcie tez kamp, zeby unikng¢ uzywania przenosnych agregatow.

* Podejmujcie wszelkie mozliwe dziatania w celu zapobiezenia buczeniu i piszczeniu lamp czy
zasilaczy oraz usuwajcie najbardziej hatasujgce urzadzenia z planu uzywajgc przedtuzaczy.

* Prowadzcie okablowanie tak, by mozliwe byto zamykanie okien i drzwi dla unikania zewnetrznych
hatasow.

* Do sciemniania lamp uzywajcie dobrych sciemniaczy, nie powodujacych zaktocen.

* We wnetrzach samochodéw dobrze mocuijcie i klinujcie obudowy lamp, zeby zapobiec
grzechotaniu.

* Nie wtagczajcie podczas zdje¢ trybu ,Flicker Free” (w miare mozliwosci), zeby unikng¢
niepozadanego wysokoczestotliwosciowego pisku lamp.

OBSLUGA PLANU.

* Rozstawiajcie sie z dala od planéw zdjeciowych, tak zeby nie byto stycha¢ ekspreséw do kawy,
czajnikow itp. oraz bierzcie pod uwage zachowanie ciszy w miejscach zdjec¢.

TRANSPORT.

e Jesli tylko jest taka mozliwos$¢, zaplanuijcie ludzi do wpychania lub wyciggania pojazdéw z
wytgczonym silnikiem z kadru, przy ciasnych planach.

* Deaktywujcie sygnaty ostrzegawcze otwartych drzwi w grajacych samochodach, nawet jesli jest
wytgcznik tych sygnatéw.

* Rozstawiajcie baze minimum 300 metréw od planu zdjeciowego w przypadku cichych lokacji na
polu czy w goérach oraz minimum 150 metréw w miescie. Pilnujcie wytgczania indywidualnych
agregatéw podczas ujec.

e Wynajmujcie ciche lory do zdje¢ we wnetrzach aut, z dobrymi ttumikami oraz cichymi agregatami.

e Zamiast trzyma¢ samochody z pracujgcymi silnikami podczas zdje¢ wymagajacych efektu
btyskajacych swiatet, zastosujcie dodatkowe, ciche zasilanie akumulatorowe.

* W scenach odbywajgcych si¢ w zamknietym samochodzie, uzycie przystosowanego auta ze
zdemontowanym dachem nie zapewni odpowiednich warunkéw dzwiekowych i scena bedzie
wymagata postsynchronizowania.

e Ustawiajcie generatory pradotwércze wydechem skierowanym od planu zdjeciowego i badzcie
przygotowani na ustawienie wigkszej ciezaréwki przed agregatem dla zastoniecia hatasu.
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* W stacyjce grajacego auta uzywaijcie pojedynczego kluczyka, zeby unikna¢ grzechotania kilku
wiszgcych kluczykow.

* Nie uzywajcie nabtyszczajgcych srodkow z silikonem lub woskiem do czyszczenia kokpitu, bo
uniemozliwia to klejenie wewnatrz mikrofondéw.

e Uprzatnijcie lore i wnetrze samochodéw z luznych, niepotrzebnych, a mogacych hatasowaé
elementow jak tancuchy, zdemontowane lusterka, $ruby, bolce.

AKTORZY.

Dobry aktor to gtosny aktor. To oczywiscie przesada, ale gdy dzwiekowcy rozmawiajg o swojej pracy,
bardzo czesto poruszajg temat brzmienia gtosu aktoréw. Aktorzy z duzym doswiadczeniem
zawodowym zazwyczaj panujg nad emisjg gtosu, lecz obecnie coraz czesciej staje sie to zapomniang
umiejetnoscia, szczegdlnie w dobie wszechobecnych mikroportéw. Bywa, ze aktora ledwo stycha¢
mimo bardzo matej odlegtosci od mikrofonu. Musimy czasem zdecydowa¢ sie na prosbe o
gtosniejsze méwienie, szczegdlnie w przypadku przewidzianych w tym momencie, pdzniej
dodawanych gto$nych dzwiekow.

* Bierzcie pod uwage gorsze brzmienie Waszego gtosu, jesli chcecie sie upiera¢ przy zastosowaniu
mikroportow.

* Szanujcie prace mikrofoniarzy. Gra aktoréw w filmie od dziesiecioleci wigze sie z obecnoscia
mikrofonu na tyczce. Prosimy, nie wymagajcie od mikrofoniarzy usuniecia si¢ z linii wzroku, bo
nie bedga mogli dobrze wykonaé swojej pracy.

* Uprzedzcie dzwieckowcdw jesli macie zamiar zagra¢ znacznie gtosniej lub ciszej niz podczas
prob.

* Nie starajcie sie zdejmowac, wytgczaé czy roztacza¢ swoich mikroportéw gdyz sg one delikatne i
kosztowne. Znajdzcie dzwiekowca i pozwolcie sobie poméc.

* Mowecie gtosniej jesli dzwiek rzeczywiscie tego potrzebuje.

* Zrozumcie, ze to nie jest przyjemnos¢ przeszkadza¢ Wam i grzebaé przy mikroportach, zeby
dokonac jakichs regulaciji.

REZYSERZY.

Wspotpracuijcie z dzwiekowcem tak jak wspétpracujecie z montazysta, kompozytorem, operatorem
obrazu czy scenarzysta. My réwniez mozemy wzbogaci¢ waszag wizje filmu przy pomocy obrazéw
dzwigekowych.

Nie popadajcie w nawyk nerwowych reakcji na widok zblizajgcego sie do Was operatora dzwieku
tylko dlatego, ze przychodzi on zwykle z problemami. Czujac takie nastawienie Wasz dzwiekowiec
bedzie przekazywat coraz mniej i mniej, az w koncu dzwiek przestanie by¢ zywotnym elementem
wspottworzgeym film.

Dobre stosunki z dzwiekowcem pozwolg Wam szybko dowiedzie¢ sie, ze co$ Zle brzmi i ewentualnie
sprawnie jako$ zaradzi¢. Jesli tylko wierzysz, ze operator dzwieku po prostu rejestruje dobry dzwiek,
to mozesz sie myli¢. Tak oczywiscie moze by¢, ale tez operator dzwieku moze bardzo fatwo
zrezygnowac z walki o lepszy dzwiek pracujac w atmosferze negatywnych reakcji i niedoceniania
jego wysitkow.

Wiele probleméw dzwiekowych na planie ujawnia sie dopiero w ostatniej chwili, tuz przed préba
generalna. Jest to spowodowane praca innych pionéw, ktéra cichnie dopiero przed prébami. Tak
samo jak w przypadku kamery, nie wszystko da sie zawczasu przewidzie¢. Dlatego mozemy
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potrzebowac¢ chwile ciszy dla nas, zeby méc dokonac jakich$ korekcji albo poprawek czy
wprowadzi¢ nowe pomysty.

Dzwiek jest czescig catego procesu powstawania filmu, od preprodukcji do postprodukcji. Musi by¢
zrobiony dobrze za pierwszym razem. Jesli skutecznie i zawczasu przekazecie taki komunikat catej

ekipie, to bedziecie mogli potem poswieci¢ wiecej cennego czasu bardziej stresujgcym momentom
tworzenia filmu.

Pamietajcie, ze priorytety kierownikéw produkcji i harmonogramy asystentow rezysera zmuszajg ich
do koncentracji uwagi na budzecie okresu zdjeciowego. Nie zawsze przejmuja sie tym jak na koszt
filmu wptynie dodanie probleméw z planu do budzetu pdzniejszej postprodukcii.

Réznica miedzy dobrym dzwigkiem, a ztym moze polega¢ w wielu produkcjach na 5-ciu minutach
poswieconych albo doregulowaniu czegos albo poprawieniu mikroportu albo ustawieniu
dodatkowego mikrofonu, wyciszeniu krokéw, nasmarowaniu skrzypigcych drzwi, nagraniu tta,
potozeniu wyktadziny, wytgczeniu mogacego hatasowaé urzadzenia, nasmarowaniu kétek wozka
kamerowego itp. Zwykle w takim czasie jaki zajmuje zrobienie ujecia, mozna takie problemy
rozwigzaé. Jesli nie to zrébcie inne ujecie. Gdy asystenci lub inne piony przeszkadzajg w tym, to
niestety poniesiecie znacznie wieksze koszty w postprodukciji.

* ZAKLADKI TEKSTOWE - oczywiscie zaktadki czasem muszg wystepowac ze wzgledow
artystycznych. Jednak zawsze lepiej jest nie mie¢ zachodzacych tekstow bez absolutne;j
koniecznosci, poniewaz w jednym momencie mozemy uzy¢ tylko jednego ujecia (lub kontrplanu).
Jesli dopiero pdzniej zdecydujecie, ze chcecie zobaczy¢ obie strony dialogu, to zaktadki
spowodujg olbrzymie ktopoty montazowe. Zawsze fatwiej jest zrobi¢ zaktadke dialogu z off-u
montazowo, w dowolnym momencie kiedy chcecie. Zwykle zaktadki na planie biora sie z
przekonania, ze bez nich ucierpi gra aktoréw. Za to jednak traci sie czes¢ ujecia na twarz aktora
mowigcego tekst. Mozecie uzy¢ tylko jedno ujecie, na jednego aktora mimo, ze w danym
momencie mowi dwéch. Lub zrobi¢ postsynchrony.

+ UJECIA WIELOKAMEROWE SA JEDNYM Z NAJWIEKSZYCH PROBLEMOW MAJACYCH
WPLYW NA WASZ DZWIEK. Z punktu widzenia dzwieku sa: wtasciwy sposéb uzycia 2 lub
wiecej kamer i niewtasciwy. Catkowicie akceptowalne jest uzycie 2 czy 3 kamer majgcych
podobne wielkosci kadréw oraz kod czasowy tej samej czestotliwosci. Koszmarem dzwiekowca
jest realizacja uje¢ gdzie jedna kamera fotografuje szeroki kadr, a druga ciasny... w tym samym
czasie. Taka sytuacja oznacza kompromis dzwiekowy polegajacy na utracie ,perspektywy”
dzwiekowej, przestrzeni. Wszyscy aktorzy muszg mie¢ w takiej sytuacji mikroporty poniewaz
szerszy kadr nie pozwala na dostatecznie bliskie podejscie mikrofonem dla uzyskania dzwieku
pasujacego do kadru ciasnego. Role mikrofonu na tyczce musi przeja¢ gorzej brzmigcy mikroport
powodujgc dodatkowe problemy z otarciami i ttumieniem przez ubranie. Unikna¢ takiej sytuacji
mozna filmujac pozostatymi kamerami nieme reakcje aktoréw lub nie uzywajac ich w ogdle w
trakcie realizacji szerokiego masterszota. Nastepnie mozna przejs¢ do wielokamerowych uje¢
zeby zarejestrowac wszystkie potrzebne ciasniejsze plany. Wigksze problemy pojawiajg sie gdy
w ogdle nie mozna uzy¢ mikroportéw np. ze wzgledu na kostiumy kapielowe, niektére akcje czy
wyjatkowo hatasliwe kostiumy. Tak wiec zawsze uzyskacie lepszy dzwiek jesli nie bedzie
jednoczesnie szerokiego i ciasnego planu w jednym ujeciu. Nie ma zadnych innych rozwigzan w
takiej sytuacji, pomijajac oczywiscie pdzniejsze postsynchronizowanie sceny.

* PROBY - s3 bardzo wazne dla catej ekipy. Mozna robi¢ proby zamkniete dla aktoréw, ale rébcie
przynajmniej jedng prébe dla ekipy lub ostatecznie pozwdlcie mikrofoniarzowi zobaczy¢ jedng z
zamknietych. W przeciwnym razie nie wiemy zupetnie w jakich miejscach powinien znalez¢ sie
mikrofon. Stowa, ktérych najbardziej sie obawiamy to ,nakre¢my te prébe” lub ,préba
rejestrowana”. Mozecie mie¢ szczescie ale najprawdopodobniej Wasz dzwiek ucierpi i musicie
liczy¢ sie z koniecznoscig nakrecenia dodatkowych dubli na skutek ujawnienia sie nieznanych
probleméw.

* IMPROWIZACJE - tak jak poprzednio, nie jest mozliwa dobra mikrofonizacja dialogdéw, ktérych
nikt nie zna. Jesli chcecie mie¢ jednak improwizacje, to zrébcie dubel dla dzwigku jesli nie
bedziemy mieli szczescia za pierwszym razem ztapaé niespodziewane sytuacije.
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*  SAMOLOTY - prawdopodobnie jednym z najbardziej frustrujgcych probleméw na planach
zdjeciowych jest ruch lotniczy. Unikajcie, w miare mozliwosci, naprawde ztych pod tym
wzgledem lokalizacji. Kazdy wie, ze ma to wptyw na dzwiek. Jednak czasem nie ma wyjscia i
trzeba ujecia zrealizowa¢. W takich przypadkach zamiast od razu decydowac¢ o
postsynchronizacji, mozna kreci¢ krotkimi ujeciami, wspomagajac sie ewentualnie pick-up’ami i
nie liczy¢ na dtugie czyste ujecia.

+ AKTORZY, GLOSNIEJ! Czasami naprawde niezbedne jest Wasze wsparcie w naktanianiu
aktoréw do gtosniejszego méwienia, zeby uratowaé dzwiek w scenie. Jesli prosimy:”gtosniej” to
naprawde jest to potrzebne. Ponadto w hatasliwych scenach (np. w zattoczonym barze, na
gietdzie, dyskotece...) najlepiej jakby aktorzy méwili nienaturalnie gtosno. Jesli nie to w
koncowym efekcie bedziecie mieli cieniutkie tto (gwary, muzyka), bo dzwiekowcy w postprodukcji
nie beda mieli mozliwos$ci uzycia gestych, naturalnych tet ze wzgledu na zrozumiatos¢ dialogu.

+ UJECIA NIEME | DZWIEK DO MONTAZU. Istnieje btedne przekonanie, ze nagrywanie dzwieku
do bezdialogowych uje¢ wydtuza prace. Naprawde tak nie jest, zwykle wymaga to jedynie
powstrzymania gadulstwa. Natomiast nagrywanie dzwigeku caty czas pozwala na tatwiejsza prace
w postprodukcji. Nie rozmawiajcie w trakcie uje¢ efektowych, bo potem trzeba je catkowicie
sztucznie odtwarza¢. Rozsadniej jest utrzymywacé cisze w trakcie wszystkich scen, po to zeby
mie¢ caly, bogaty dzwiek, a nie zniszczony bez wyraznego powodu.

* Potrzeba trzyosobowego sktadu pionu dzwigkowego. Jakos¢ Waszego dzwigku bedzie lepsza
dzieki temu. Nie oszczedzajcie na mikrofoniarzach. Efektywniej jest wydac¢ nieco wiecej pieniedzy
na dobrego mikrofoniarza dzieki ktéremu bedziecie mieli znacznie lepszy dzwiek z planu,
szczegdlnie przy niskonaktadowych produkcjach. Operator dzwigku nie zawsze moze nagrac
dobry materiat bez dobrego mikrofoniarza na planie.

» Starajcie sie zawsze pozwoli¢ na nagranie 5 czy 10 sekund ciszy w przynajmniej jednym dublu
kazdego ujecia. Tego rodzaju fragmenty dzwiekowe pozwalajg pézniej uratowac niektore sceny
dialogowe przez wykorzystanie aktualnego, z danego miejsca, dzwieku kamery lub tta.

* Zadbaijcie by operator dzwieku otrzymywat wszystkie zmiany scenariuszowe razem z aktorami i
sekretarkg planu. W przeciwnym razie bedzie on pracowat po omacku nie bedac przygotowanym
do wtasciwego miksowania sceny.

* Miejsca zdje¢ — lokacje — obiekty zdjeciowe!ll Podkreslamy ten temat jeszcze raz. Wazne jest
wybranie podczas dokumentaciji cichych obiektéw zdjeciowych zeby z géry nie ,,pogrzebac”
dzwigku. Jesli nie poprosicie o to w okresie przygotowawczym, to nie bedziecie tego mieli.
Naktoricie tych co wyszukujg lokacje do znajdywania najcichszych jak to tylko mozliwe. Gdy juz
musicie kreci¢ w nieprzyjaznym dla dzwieku miejscu, to pomysicie o czyms dobrze
uzasadniajgcym uzycie w postprodukcji bardziej agresywnych tet. Jesli w poblizu jest szosa czy
fabryka, to prawdopodobnie mozecie pokaza¢ je w filmie dajac powdd istnienia hatasliwego tfa.

Oto kilka przyktadow.

Ruch drogowy w poblizu. Gdziekolwiek macie optacona policje do zabezpieczenia planu, uzyjcie jej
do kontrolowania ruchu. Niech pracujg. Niech asystenci komunikujg sie z nimi radiowo i wstrzymuja
ruch przed ujeciami. To jest jedna z rzeczy ostatnio zapomnianych, a nie ma powodu, zeby nie
mozna bezpiecznie, na krétko wstrzymac ruchu gdy to mozliwe. A przynajmniej mozna mie¢ kogos
komunikujacego sie z asystentami w celu zsynchronizowania uje¢ z czerwonymi $wiattami na
skrzyzowaniach.

Zdjecia w poblizu wody. Szum fal zmienia sie z czasem. Mozemy sobie z tym poradzi¢ jesli
nagramy wiekszg ilo$¢ tta. Problemy z dzwigkiem pojawiajg sie tez gdy aktorzy majg na sobie tylko
kostiumy kgpielowe albo mokre ubrania nie pozwalajgce na ukrycie mikroportéw. Mozemy mieé
nieporeczne, grube pokrowce wodoszczelne, ale nie sg one niezawodne i zaden z nich nie daje
gwarancji, ze np. morska, stona woda nie przecieknie do wartego 5 tys. dolaréw mikroportu. Mozemy
zaryzykowac przy bogatym filmie lecz nie polecamy tego przy budzetach telewizyjnych.

W scenach wodnych i przy skapych kostiumach jesteSmy ograniczeni do uzywania
mikrofondéw na tyczkach. W takich przypadkach po prostu nie mozemy nagra¢ dzwieku do zadnego
ciasnego planu jesli jednoczesnie jest krecony plan szeroki, a my nie mozemy zatozy¢ mikroportéw.
tatwo mozna ten problem rozwigza¢ filmujac po prostu masterszot w planie szerokim osobno, a
potem zblizenia wielokamerowo. Bez jednoczesnego planu szerokiego mozemy podej$¢ mikrofonami
blisko do aktoréw tak zeby charakter dzwieku pasowat do obrazu. Ponadto w szerokich ujeciach,
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jesli stonce Swieci zza kamery, to nie mozemy ani troche ruszy¢ mikrofonem bez wywotania
widocznych cieni. Oczywiscie wszyscy wiemy, ze niektére sceny w wodzie bedg musiaty by¢
postsynchronizowane nie zaleznie od tego jak bedziemy operowaé mikrofonami.

To samo dotyczy okropnego jacuzzi, gdzie bardzo ciasne plany moga uratowa¢ dzwiek.
Wtedy mozna recznie miesza¢ wode dodajac troche piany i nieco bgbelkéw z zewnetrznego
zbiornika powietrza. Sceny ze stosunkowo cichym dialogiem i szerszymi ujeciami beda z pewnoscig
na postsynchronach.

W scenach kuchennych jest duzo probleméw zwigzanych z dzwigkami gotowania, duzg
iloscig dialogéw podczas chodzenia po twardych, hatasliwych podtogach oraz stukaniem sztu¢céw i
talerzy przy jedzeniu. Sg to wszystko rzeczy, z ktérymi mozemy sie uporac jesli mamy czas i
chetnych do wspotpracy.

Macie jakis pomyst. Pociggi, samoloty, samochody, wiezienia, lotniska... tylko powiedzcie.
Miejsca zdjeciowe determinujg dzwiek. Wtasciwie nie ma probleméw... sg tylko rozwigzania.
Omawiajcie i rozpracowuicie je zawczasu.

PODSUMOWANIE.

Postsynchrony — nie powinny by¢é musztardg po obiedzie, gdy zdjecia juz skohczone. Uswiadomcie
sobie zawczasu i badzcie pewni jesli pozniej planujecie postsynchrony. Nie sg one panaceum jako,
ze tylko dodajg wiecej probleméw na zakohczenie. Zapobiegajcie pézniejszym sztucznym
wykonaniom dialogéw. Tym bardziej, ze np. czesto duzo trudniejsze jest zrobienie z aktorami
postsynchronu niz bytoby nakrecenie po prostu osobno szerokiego planu i osobno zblizen juz na
kilka kamer. Wielu rezyseréw kreci po prostu jedng kamerag zamiast dyskutowa¢ nad kilkoma.
Zazwyczaj same dyskusje nad ustawieniem kamer i oSwietleniem zajmujg wiecej czasu na planie niz
nakrecenie wszystkiego osobno.

Powinno by¢ oczywistym dgzenie do nagrywania na czysto wszystkich gwiazd. Prawie
zawsze mozemy to osigagna¢ robigc z nimi zblizenia bez rownoczesnego krecenia szerszych kadrow.
Oczywiscie to Wy o tym decydujecie.

Rezyserzy majgcy swiadomos¢é w okresie przygotowawczym tego rodzaju kwestii
dzwigkowych, moga wzig¢ to pod uwage tworzac listy uje¢ i unikaé réwnoczesnej realizacji ciasnych i
szerokich kadréw gdy tylko grozi to postsynchronami. Pozwoli to uniknaé pézniejszych frustracji. Na
planie i w okresie przygotowawczym dajcie do zrozumienia catej ekipie, ze potrzebujecie ich
wspotpracy w uzyskaniu dobrego dzwigku.

Pragniemy by¢ mato ktopotliwym pionem w ekipie, ktéry moze zrealizowa¢ kazde ujecie.
Oczywiscie wszystkie plany zdjeciowe sg ukierunkowane na obraz i wykonawcow. Dzwigk jest
zauwazany dopiero gdy jest z nim co$ nie w porzadku. Nienawidzimy przynosi¢ tylko ztych
wiadomosci. Potrzebujemy Was zeby wiedzie¢ czy jesteSmy w stanie zapobiec postsynchronom,
chyba ze takie rozwigzanie jest dozwolone. Mozemy cierpiec jesli nasze srodki zaradcze nie sa
wdrazane, ale postepujemy zgodnie z Waszymi decyzjami. Problemy dzwiekowe czesto mogg by¢
szybko skorygowane i by¢ moze nie powinniscie pozwala¢ sobie na ich pominiecie. Konsekwencje
moga objawia¢ sie pdzniej zbyt duzymi stratami czasu, wysitku i pieniedzy.

Ten dokument moze stuzy¢ jako pomoc w uswiadomieniu sobie i zrozumieniu procesu
nagrywania dzwieku na planie.

W miare rozwijania sie nowych technologii (jak np. HD), pojawia sie caty szereg nowych
probleméw dla dzwieku. Nalezy do nich fakt, ze mtodsze pokolenia filmowcow kreca filmy inacze;j.
Pojecia ,rolling” (,kamera poszta”) czy ,,cut” (,ciecie”/”stop kamera”) nabraty innego znaczenia od
kiedy koszt nosnika stat sie tak niski, ze zmiany i korekcje sg robione czasem ,,w locie”, w trakcie
sceny, bez jej przerywania. Inne konsekwencje ma komenda ,,nie zatrzymuijcie, krecimy dalej”
podczas poprawki charakteryzaciji, a zupetnie inne powiedzenie ,,a teraz powiedz swoj tekst
wchodzac w drzwi” poniewaz w tamtej czesci dekoracji moze nie by¢é mikrofonu. Dlatego nalezy
rozumie¢, ze wtedy muszg by¢ dokonane zmiany ustawien mikrofonéw. Réwniez mimo rosngcego
uzaleznienia od mikroportéw nagrywanych na osobnych Sciezkach, trzeba pamietaé, ze nie mozna na
nich catkowicie polega¢. WkroczyliSmy przeciez takze w wiek coraz bardziej zattoczonego pasma
radiowego. Jest mozliwe, ze pewnego dnia, w ktérejs czesci miasta, czestotliwosci na ktorych
pracuja mikroporty Waszego operatora dzwigeku bedg caty dzieh niedostepne. Wkrétce moze by¢é
konieczne wczesniejsze wysytanie profesjonalnych koordynatorow pasm radiowych w celu
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przeskanowania obiektu zdjeciowego, w ktérym bedzie koniecznos¢ uzycia mikroportéw. Dopiero
potem, przed zdjeciami, bedzie mozna wynajaé¢ mikroporty z odpowiednim, zalecanym zakresem
czestotliwosci.

*Uwaga: przy kamerach z zapisem elektronicznym mikrofoniarze moga nie by¢ w stanie
fizycznie wytrzymaé bardzo dtugich uje¢ bez przerw. W takich sytuacjach moze by¢ konieczne
zastosowanie kranéw mikrofonowych.

Ustalilismy juz, ze uzywanie wielu kamer jednocze$nie moze wymuszaé niekorzystne dla
Swiatta i dzwieku kompromisy. Nie wszystkie nowe zmiany prowadza ku lepszemu. Pora zastanowi¢
sie nad faktem, ze sztuka robienia filméw zaczeta gwattownie zanika¢. Na przyktad podglad wideo na
planie doprowadzit do rzadszego stosowania ruchomych $cian w dekoracjach. Wiele ujec¢ jest
niedoskonatych dlatego, ze nie ma miejsca na odejscie kamera. Nie ma mowy, zeby kamera
sttoczona pod statg Sciang mogta zrobi¢ tak dobre ujecie jak swobodnie wysunigeta na potrzebna
odlegtos¢ dzieki ruchomej $cianie. Ekipa ma mniejszy dostep do swoich zadan i do obserwacji
elementow za ktére powinna odpowiadagé, a ktére w catosci decyduja o jakosci efektu koricowego.
Aktorzy sg teraz pochowani w dekoracjach i odnoszg wrazenie, ze beda mogli gra¢ bez nikogo
stojacego na linii wzroku. Nawet mikrofoniarzom moéwi sie czasem zeby trzymali sie poza ich
wzrokiem. To sprawia, ze jest im niezwykle trudno wykonywac¢ swojg prace. Idealnie bytoby gdyby
przy odsunietej Scianie cata ekipa mogta obserwowac plan i pilnowaé swoich problemoéw, zwykle
niewidocznych w monitorach. Swiatto mogto by by¢ lepsze, kamera mogta by robié wspaniate
ujecia z jazdy i nawet mozna by uzy¢ kranu mikrofonowego. Juz moze czas na powr6t do kilku
wyprébowanych i pewnych sposobéw krecenia filmow.

UWAGI KONCOWE.

Stwierdzenie ,, Poprawimy to na postsynchronach” powinno zosta¢ zastgpione
stwierdzeniem ,Poprawmy to od razu, na planie”. Zawsze mozna podja¢ racjonalny wysitek
prowadzacy do rozwigzania tych problemdéw na planie. Wtedy Wasze nagrania z planu bedg tak
dobre jak byscie chcieli. Przeszkadza nam siedzenie cicho w kacie podczas gdy dzwigk jest
masakrowany. My tylko chcemy powrotu do sensownej, powszechnej praktyki z ostatnich czaséw.
Nie ma watpliwosci, ze na niektérych planach panuje teraz postawa anty-dzwiekowa. Bycie
splanowym politykiem” to wazny atrybut, ale Wasze nagrania nie powinny opiera¢ sie na tym kto ma
najlepsze umiejetnosci werbalne zeby przekonac ludzi do zrobienia tego co trzeba.

Nie zawracajcie sobie gtowy informowaniem operatora dzwieku, ze nienawidzicie
postsynchrondéw jesli nie macie woli wspierania go na planie swoim autorytetem. Macie prawo zadaé
lepszego dzwieku dla swojego dzieta i mozna to fatwo zapoczatkowac¢ od razu pierwszego dnia pre-
produkciji. Uczyn wszystkich odpowiedzialnymi za inteligentne przewidywanie obejmujgce wszystkie
piony przedsiewziecia wysokiej jakosci.

My nie prosimy o specjalne uprawnienia na planie tylko o troche szacunku dla naszego
rzemiosta. Przy Waszym wsparciu obiecujemy dziata¢ dyskretnie caty czas i nie oczekiwaé, ze dzwiek
bedzie wazniejszy niz inne piony Waszej produkcji. Wiemy, ze beda przypadki gdy po rozwazeniu
sytuacji dzwiek bedzie przeznaczony na postsynchrony. Termin ,uzasadnione” ma zastosowanie caty
czas.

Najwazniejsze zebyscie znalezli czas na komunikacje z Waszym operatorem dzwieku.
Powinniscie wiedzie¢ czy nagrywany dzwiek jest najlepszy z mozliwych. Dzwiek i kamera powinny sie
uzupetnia¢ w Waszym filmie. Publiczno$¢ oglada i stucha. Postprodukcija przejmie wszystko po
zakonczeniu zdjec¢, ale my zawsze chcemy przekaza¢ materiaty, ktére nie wymagaja naprawiania.
Przy udzwiekawianiu pozwoli to na skupienie wysitkdw na innych elementach dzwiekowych, ktére
beda stanowi¢ warto$¢ dodang Waszego wspaniatego projektu.

Szczerze oddani
Wasi Dzwiekowcy
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